Z Mikotajem Trzaskg rozmawia Michat M endyk
M: Dziennikarze pytali Cie o to zapewne setki razy...
T: O Boze... [ ku przestrodze przysztych pokolen — przyp. red.]

M: Chybarozszyfrowates mgj zamiar. Mimo wszystko poprosze Cie o ustosunkowanie sie do
terminu ,yass’.

Dla utatwienia sprecyzuje pytanie. Czy moznaw tym wypadku ogole mowic o jakims
nowatorskim nurcie w rodzimej muzyce improwizowanej ? Czy jest to moze zalewie hasto
marketingowe autorstwa Tymona [Ryszrada Tymanskiego — przyp. red.], za posrednictwem
ktorego grupa mtodych muzykow w pierwsze) potowie lat dziewiecdziesigtych otworzyta
oczy polskich stuchaczy na zjawiska, ktére w tworczosci zachodniej awangardy odkryte
zostaty znacznie wczesnigj ?

T: Wiasciwie odpowiedziates nato pytanie. Tak naprawde nie chce mi sie o tym mowic. Gdy
mowie , yass’, to mam na mysli pewien etap, ktéry rozpoczat sie troche przed powstaniem
Mitosci i zakonczyt sig jeszcze przed jgj rozwigzaniem. | cate szczescie, bo to byt w zasadzie
wytrych majgcy otworzy¢ drzwi. Srodowisko gdanskio-bydgoskie wywazyto drzwi, cho¢
rownie dobrze mogt to zrobi¢ ktos inny. Musielismy dokonaé kilku prowokacji, obrazi¢ pare
0sob. Smutny jest tylko fakt, ze z czasem obrazanie starszych muzykow stato sie zasadq i
kluczem do kariery. Dla mnie ngjwazniejszy byt moment, gdy moglismy wreszcie
zrezygnowac z tego hasta, bo ngjwaznigjsze staly sie nasze osobowosci. Z drugigj strony nie
ukrywam dumy z faktu, iz dane mi byto uczestniczy¢ w tym ruchu. Raz w zyciu jest taki czas,
ze cztowiek ma szansg i obowigzek bycia rewolucjonista.

M: A aspekt spoteczno — towarzyski ? Stanowiliscie przeciez wowczas w zasadzie grupe
bardzo bliskich przyjaciét. Z Tymonem mieszkates przez diuzszy czas pod jednym dachem.

T: Nawet uwazali nas wtedy za pare gejow...Nazwatbym to raczej aspektem rodzinnym.
Aspekt spoteczny byt taki, ze na nasze wystepy przychodzita cata masa ludzi, a nasza muzyka
stata sie kultowa. Wsrod mtodych pol skich muzykéw brakuje mi wiasnie takigl buntowniczo
— odkrywcze postawy. WiekszoS¢ porusza sie po dobrze zbadanych i bezpiecznych obszarach

M: A czy widzisz w nowej muzyce takg przestrzen, ktdéra mogtaby sie stac obszarem dziatania
nowego pokolenia kontestatorow ?

T: Oczywiscie... Cho¢ bunt jest w gruncie rzeczy przede wszystkim wewnetrzng sprawa. Ja
czekam na buntownika, ktére wyzwie na pojedynek moje pokolenie, dobierze sie nam do
dupy i zrobi z nas nudnych weteranow. W dzisiejszej muzyce jest cata masa géwna, przeciw
ktoremu warto sie buntowac. Chociazby cata tak zwana kultura klubowa, ktéra sie stata
bardzo ,trendy”. Jest tez kultura . jazzy” polegajgcanatym, iz chtopcy z ogolniakow
powtarzajg doktadnie to, co sie obecnie gra na swiecie, Trzeba sie oczywiscie z czegos uczyc,
jednak w pewnym momencie nalezy powiedzie¢ ,nie€” i zrobi¢ cos wbrew aktualnie
obowigzujgcemu kanonowi. Przeciez budowanie tradycji polega wiasnie na ciggtym
kwestionowaniu kanonu. Pomimo, zejestem juz artystg dojrzatym, ktéry wybrat droge i
konsekwentnie nig podaza, wcigz czuje sie wojownikiem, no coz mam poczucie migji. Wielka
kultura jest tworzona wtasnie przez wojownikéw, ktorzy krytycznie obserwujg otaczajgcgich
rzeczywistos¢i prébujg na nig wptywac.



M: Zadna wazna sztuka nie wyrasta jednak z prézni. Gdy yass wchodzit na ,,jazzowe salony”
bardzo czytelne w Waszej muzyce byty coltraneowsko — aylerowskie inspiracje. Czy widzisz
w powstajgcej dzis muzyce zjawiska, ktore mogtyby dla mtodych ludzi sta¢ sie podstawag do
wykreowania wiasnego stylu.

T: ZwroC uwage, ze my na poczatku lat dziewiecdziesigtych inspirowalismy sie muzykg
amerykanskq z lat szeS¢dziesigtych. Na pierwszej ptycie Mitosci coltraneowskie konotacje sg
ewidentne, jest nawet utwor, ktory sie tak nazywa. Jesli chodzi o mnie, to zawsze bardzo
bliski byt mi (i jest po dzis dzien) Ornette Coleman. Jednak inspiracje bardzo dostowne,
sprowadzajgce sie do nasladowania sktadni czyjegos jezyka, s3 absolutnie bezptodne.
Ogromne pietno na stylu gry na saksofonie tenorowym pozostawit Coltrane. Gdy stysze
saksof oni ste tenorowego, nie stosujgcego techniki Coltrane, postepéw kwartowych, itd., juz
jest dlamnie wielki. Wielkie nazwiska stworzyty precedens wielkich putapek. To z czego
jestem dumny, jest wtasniefakt, iz mu dziesie€lat temu nie odwotaliSmy sie do techniki lecz
do samego ducha, same) idei. | zrobilismy to, nie wiedzac zupetnie, iz podobny kierunek
rozwijat sie wtedy w Nowym Y orku. Przeciez cata zornowska Masada to nic innego, jak
witasnie odwotanie do kwartetu Colemana z Donem Cherrym. Zorn jest zresztg wielkg ofiarg
colemanowskigj techniki, niewiele juz dzi$ wnoszacg muzycznie. Tak wiec potencjalnych
zrédet inspiracji jest naprawde duzo, jednak liczy sie nieich zrodto lecz jakos¢ przetworzenia.
Rownie dobrze mozna sie odwotaC do zjawisk bardzo swiezych jak i do muzyki z przesztosci,
zawsze jednak trzeba skupi¢ sie na poziomie ngjbardziej ogélnym, na samej idei, anie na
biernym nasladownictwie.

M: A czy Ty poszukujesz bodzcdéw w powstajgce) dookota Ciebie muzyce ? A mozejestes juz
muzykiem natyle dojrzatym, ze zewnetrzne inspiracje staty sie zbedne ?

T: Jedno drugiemu absolutnie nie przeszkadza. Samoswiadomaosc¢ nie wyklucza poszukiwan
(Swietnym przyktadem jest tu chociazby twoérczos¢ Tomka Gwincinskiego). Wielkim
zrédtem inspiracji jest dla mnie obecnie jazz europejski. Kazdy kraj europejski stworzyt
wtasny idiom. Nie dotyczy to juz niestety Polski, choCi tu byt Swietny okres. Jest jazz
niemiecki w swoim jasno okreslonym tautonskim ksztatcie. Jest jazz francuski z wielkg
osobowaoscig Sclavisai catg masg ciekawych muzykdéw dziatajgcych wokét niego. Jest troche
muzyki z Austrii, mam na mysli Wiedenskg scene muzyki muzyki impowizowanej. Po przez
wspoprace z Peterem Friisem Nielsenem i Peeterem Uuskylg przyblizyta sie do mnie
Skandynawia. Wszedzie tam dziatgjg znakomite, niezalezne wytwornie ptytowe. Niestety
mato popularne w Polsce. Na Jazz Summer Days robi sie wiele szumu wokét amerykanskich
gwiazd, a Sclavis gra dlakilku osdb na $wiezym powietrzu. A jest to muzyka o wiele bardzigj
Swiadoma, wypracowanai oryginalna niz obecnie tworzony jazz amerykanski. Zobaczcie, jak
szybko sie przegrat Medesky, Martin and Wood, jak powierzchowny stat sie Tzadik. Europa
walczy z powierzchownoscig.

M: Czy sytuacja, o ktorej mowisz nie wynika do pewnego stopnia ze szczegdlnego statusu
jazzu w Ameryce. Jest on tam sztukg narodowg i przez to w pewnym sensie salonowg. Nawet
buntownicy dajg sie z czasem ponieS¢ czarowi roznych odmian salonowej powierzchownaosci.

T: Alew Polsce jazz jest muzyka typowo salonowg wtasnie dlatego, ze za wszelkg cene
prébowalismy by¢ amerykanscy. Wielu muzykow, ktérzy sg by¢é moze Swietni technicznie,
skazuje sie samodzielnie na granie na bankietach za wielkie pienigdze. Wielu moich
kochnych kumpli padto ofirg matej i troche wiekszel gastronomii. Poktadam wielkie nadzigje



w projekcie Lutosphere, ktory pokazuje, ze Leszek Mozdzer mam nadzieje, ze obudzit sie z
takiego salonowego letargu, ktory wyraznie widac jeszcze na ptycie Piano.

M: Twoja dziatalnos¢ po rozwigzaniu Mitos¢ skupita sie dwoch bardzo wyraznych nurtach.
Po pierwsze: sonorystyczno — transowym realizowanym w formacji t.oskot. Po drugie
minimalistyczno — kameralistycznym, obecnym zwtaszcza na trzech albumach nagranych z
bracmi Olesiami. Czy oba te kierunki nie wynikty z inspiracji muzyka Philipa Glassai
Steve a Reicha ?. Powotywales sie natych kompozytoréw na etapie Twoje solowej ptyt
Czesc, Czesc.

T: Owszem, przezywatem fascynacje tg muzyka, ale realnie przetozyta sie ona na jeden tylko
utwor i to traktowany przeze mnie z przymruzeniem oka [Wannolot z CzeS¢, CzeS¢ —
przyp.red]. Nieprawda jest, ze interesuje mnie wytgcznie minimalistyczne podejscie do
materiatu dzwiekowego. Nie chce by¢ na takg postawe skazany, w sposdb w jaki skazani sg
na nig do pewnego stopnia muzycy elektroniczni. Prawda jest taka, zew kazdym sktadzie
realizuje inne zadanie. Mam swoj saksofon i swoj wiasny dzwiek i to juz jest bardzo duzo,
zbyt duzo, aby skaza¢ sie naminimal. Saksofon matak piekny instrument, ze nie jestem
wstanie sie powstrzymac. Projekty realizowane z Olesiami coraz bardzigj oddalajg sie zresztg
od myslenia matymi strukturami.

Jesli chodzi o transowe oblicze L.oskotu, to mam juz wyrazny przesyt takiego grania.

W gruncie rzeczy stanowi ono rodzaj sarkastycznego komentarza do mody na muzyke
klubowag. Gralismy w te] samej, ,,mechaniczng” poetyce, jednak na zywych instrumentach. Z
czasem zart Sie wyczerpat i Loskot jako formacja przezywa obecnie kryzys. Musimy znales¢
nowy jezyk. Nagralismy ptyte, producentem tego materiatu jest Piotr Pawlak, mysle, ze
szykuje dla nas wielkg niespodzianke. Mam nadzieje, ze jeszcze wrécimy do grania, caly czas
stysze w gtowie tg niebywatg energie muzyki t.oskotu.

Obecnie skupiony jestem na dwaoch statych sktadach. Pierwszy —wtasnie z Olesiami, drugi —
skandynawski, z Peterem Friisem Nielsenem oraz Peeterem Uuskylg. Sekcjg Petera
Brotzmana...

M: Jednak wyraznie ciggle poszukujesz, jakbys bat sie zamknieciaw jakims jednoznacznie
okreslonym idiomie. Czy nie czynisz tego z premedytacjg, wtasnie w obawie przed opinig
,weterana’ ?

T: Jestem zbyt mato inteligentny, aby robi¢ to z premedytacja. To jest bardzo podswiadomei
intuicyjne, by¢ moze jestem uzalezniony od ciggtego kombinowania. To zabrzmi
paradoksalnie, ale mojg staboscia, jest wtasnie zwierzecawrecz potrzeba eksperymentu,
jestem skazany na role muzyka poszukujgcego. Pracy wytgcznie z jednym sktadem nie jestem
w stanie znies¢. Wiasnie w spotkaniach z nowymi ludzmi poszukuje inspiracji dlawtasne
tworczosci. Gdy tylko stysze kogos, kto mi sie podoba, od razu szukam kontaktu z tg osobg.
Wiasnie grajac z interesujgcym muzykiem, a nie nasladujgc go, mozna stworzy¢ co$
wtasnego, oryginalnego. Oczywiscie nie zawsze to sie udaje. Na przyktad spotkanie z Noelem
Akchotee byto bardzo waznym doswiadczeniem, nie udato nam sie, moim zdaniem, stworzy¢
waznegl muzyki. Takie mnigl udane spotkania s3 tez bardzo wazne, gdyz stanowig szanse do
samookres|onia, zdefiniowania wtasnego stylu w danym momencie nieustajgcego rozwojul.

M: A jaki twérca lub jaka ptyta wydaty Ci sie ostatnie Swieze, oryginalne, inspirujgce ?

T: Jest kilku muzykdw europejskich, ktdrzy mnie bardzo inspirujg. Ostatnio zainteresowaty
mnie szczegllnie nagrania, ktore dostatem od Peetera Uuskyli, szwedzkiego perkusisty, na



state grajgcego z Peterem Brotzmannem i Cecilem Tylorem, to nowy free jazz z wytwérni
Ayler Records, Brotzmann przezywa bardzo ciekawy moment w swojg twoOrczosci,
radykalnie zmienia sposdb grania Interesujgce s ptyty niemieckiego klarnecisty Theo
Jorgensmanna, z ktorym grajg Olesiowie. Poza tym wiedenska wiolonczelistka
szwajcarskiego pochodzenia, Clementine Gasser. Tworzy muzyke bardzo intymng i na
wskros oryginang. Stuchajac jegj, w ogble nie mam wrazenia obcowania z czyms, co juz
kiedys styszatem, ani w muzyce klasycznegj, ani jazzowe. To jezyk bardzo osobisty, a
zarazem niezwykle komunikatywny. Udato mi sie z nig spotkac, zagraliSmy juz w Dublinie,
teraz mamy koncert w Bratystawie.

Zresztg stucham bardzo r6znych rzeczy. Ostatnio duzo muzyki Schnittkego oraz Mikotaja
Goreckiego. Bardzo gtebokim utworem wydaty mi sie ustyszane niedawno na koncercie Trzy
epizody na orkiestre tego ostatniego. Unikam rzeczy trywialnych, bo nie potrafie z nich
wydoby¢ interesujgcych jakosci. Tej ostatniel umiegjetnosci zazdroszcze Buniowi.

M: To chyba umiegjetnos¢ wiasciwa wielu przedstawicielom obecnego, mtodego pokolenia...

T: Ale Bunio maten dar wyjatkowy. On potrafi swojg trywialnoscig rozwali¢ mnie
doszczetnie. Pozatym to prawda, ze dla mojego pokolenia tego typu poetyka jest w zasadzie
nieosiggalna. Dla nas muzyka pozostaje sprawg bardzo powazng, niemal duchowa.

M: Pozwolisz, ze wtrgce w tej kwestii swoje trzy grosze. Znakomicie te pokoleniowg
przepasé, o ktore) mowisz lecz takze mozliwosé przeksztatcenia jegf w ciekawy dialog
pokazuje wiasnie projekt Lutosphere. Andrzej Bauer decyduje tam o kwestiach
koncepcyjnych i warsztatowych, Mozdzer wystepujew roli improwizatora— wirtuoza, Bunio
zas to szara eminencja, ksztattujgca by¢ moze w nagjwiekszym stopniu happeningowo —
prowokacyjne oblicze projektu.

T: To prawda. By¢ moze w tajemniczy sposob Bunio stanowi najwaznijsze ogniwo tego tria.
Z kolei dlaMozdzerawygodna jest rola genialnego improwizatora zwolnionego od wysitku
tworzenia ogolngl koncepcji projektu. Leszek jest znakomitym instrumentalista, jednak ma
problemy z kreacjg wtasnego, klarownego oblicza stylistycznego, co najlepiel pokazuje
wiasnie album Piano. Ta utomnos¢ sprawia, iz czesto niestety dziata ponize) swoich
mozliwaosci. Absolutnie odwrotnie niz Gwincinski, ktory w ostatnich projektach, przeskakuje
sam siebie. Przeciez pod wzgledem warsztatowego przygotowania, dzielg tych muzykow
rozne jezyki i anawet cate Swiaty....

M: Jednak Gwincinski dba ostatnio takze o strone warsztatowg. Styszates pewnie 0 jego
spotkaniach z Bogustawem Schaefferem...

T: Nietwierdze, ze Gwincinski nie dba o strone warsztatowg. Mysle, ze jego jezyk muzyczny
jest naturalny, nie zavblokowany wyksztatceniem. Co ciekawe, Gwincinski z catg swojg
swoistg ignorancjg, moze by¢ dla Schaeffera o wiele ciekawszym materiatem na ucznia, niz
muzyk posiadajgcy rzetelne, akademickie wyksztatcenie. Niezwyktos¢ osobowosci Tomka
wyrazasie w tym, ze gdy dostaje do reki zadrukowang nutami kartke papieru, to ngjpierw
zainteresujg go bezsensowne bazgroty, ktére przypadkiem znaazly sie najeg odwrocie. Gdy
dostanie do przegrania na fortepianie zadanie, to ngjpierw zagra je od tytu, zeby sprawdzic,
czy nie matak jakichs ukrytych, przypadkowych sensdw. Natym polegajego geniusz. Jesli
chodzi o polskie inspiracje to poza braémi Olesiami, Gwincinski jest dzi$ dla mnie numerem
jeden.



M: No wiasnie. Gwincinski w swoich ostatnich projektach niemal catkowicie zrezygnowat z
improwizacji narzecz utworow od poczatku do konca zapisanych. W rozmowie, ktorg z nim
przeprowadzitem, stwierdzit, iz jest to kwestia stopnia doprecyzowania muzycznej
wypowiedzi. Czy Ciebie nie pocigga podobna perspektywa ?

T: Nie. Jajestem muzykiem improwizacyjnym. Dla mnie saksofon jest podstawowym
naturalnym narzedziem. Absolutnie nie czuje potrzeby rezygnowania z formuty
»improwizujgcy muzyk i jego instrument”. Mysle, ze natym obszarze jeszcze bardzo duzo
mam do powiedzenia.

M: Sktad z Olesiami bazuje na elementarnym dla takiego grania schemacie ,, sekcja plus
instrument melodyczny”.

T: Sekcja, ale nie tradycyjnie pojmowana, nie drugoplanowa. Solistalecz nie dominujacy. To
bardzo specyficzny rodza] improwizacji, ktéry ja nazywam improwizowang aranzacjg.
NauczylisSmy sie po prostu aranzowac muzyke razem na zywo, raczej dialogujac, spierajac
sie, oddalajgc sie od linii proste] niz podazaac prostg, jasno ukierunkowang sciezka.

M: Urzekta mnie zrealizowana na albumie Danziger Stassenmusik idea zywsj,
nieskrepowanej improwizacji na ulicy, wobec przypadkowego czesto audytorium. Kryje sie
zatym chyba z jedngj strony wielka otwartos¢, z drugigj za$ idea ucieczki przed krepujgcym
kontekstem, jaki zawsze stanowi studio nagraniowe lub klub z publicznoscig o okreslonych
preferencjach i oczekiwaniach.

T: Zgadza sie. Od czasu Mikromusik [2001 Rok — przyp. red.] nie nagratem ptyty studyjnej.
Ptyta, ktdrg nagratem z Jurijem Andruchowyczem, Maciem Morettim i Wojtkiem
Mazzolewskim, zostata zarejestrowana w bardzo specyficznym, starym studio we Lwowie,
ktore pamieta chyba czasy rewolucji jeszczei jest wyposazone w radziecki, analogowy sprzet.
Tak wiecw gruncie rzeczy ma ona charakter bardziej pokojowy, domowy niz studyjny. Caty
czas szukam niezwyktych migjsc, niezwyktych kontekstow. | taidea tkwito u podstaw
Danziger Strassenmusik. Zagranie tych siedmiu koncertéw byto niezwykiym
doswiadczeniem. Momentami ttum gapiow tak hatasowat, ze moj klarnet ledwo sie przez tg
kakofonie przedzierat. Chwile pdznig probowata nas przegonic straz migjska. To tez bardzo
ciekawy kontekst. Przy okazji uswiadomitem sobie, ze nasza muzyka ma charakter bardzo
osobisty i w gruncie rzeczy géwno znaczy dlawiekszosci ludzi.

M: Wiecw wiekszym stopniu byto to dziatanie wbrew ttumowi niz otwarcie sie na niego.

T: Tak, idea projektu polegata wtasnie na wystawieniu sie na ostrzat i niezrozumienie. Tak
naprawde batem sie, zeludzie przyjda nas zabi¢, bo wychodzac na ulice liczg, zwtaszcza w
Gdansku, ze ustyszg Marsz Turecki albo jakies inne mite géwno, a nie takg ,, kakofonie”.

M: Czy wyjscie na ulice nie byto takze aktem poszukiwania dla siebie przestrzeni, takze w
sensie jak najbardzigj literalnym. Czy nie wynikato z braku migjscai srodowiska, dla ktérego
moglibyscie gra¢ swojg muzyke.

T: To brzmi dosyc¢ przykro, ale cos w tym jest. Ciggte zmiany sktaddw i poszukiwanie
nowych przestrzeni jest takze formg obrony przed ramkami, w ktdre mogliby mnie wepchnaé
moi wiasni stuchacze. Gdy zespdt Loskot, przyjezdzat chociazby do warszawskiego Jazzgotu,
spotykat tam okreslong publicznosc z okreslonymi oczekiwaniami. A janie chce ulegac ani
takig ani zadnej inngj presji. Obecnie pracuje nad ptytg zawiergjgcg subtelne, piekne na



sposob niemal sakralny i pozbawione wszelkich zgrzytéw kompozycje. Styszatem juz opinie,
ze moze mnie ona skresli¢ w srodowiskach awangardowych. Skrajni awangardzisci takze
niestety tworzg getta. Pod tym wzgledem zawiodt mnie bydgoski Mozg...

M: Z drugigj jednak strony zyjemy w czasach totalng stylistycznej wolnosci, na naszych
oczach dokonuje sie wzajemne otwieranie bardzo réznych srodowisk. Czy kreacja czyste i
klarownej stylistycznie muzyki jest dzis w ogdle mozliwe ?

T: | tu by¢ moze cie zaskocze. Bardzo zalezy mi bowiem na zachowaniu pewnych haset w
czystg postaci, na obronie odrebnosci pewnych nurtéw. Chociazby na zasadzie buntu wobec
obowigzujgce obecnie linii. Tak naprawde takie czyste stylistycznie ikony sg niezbedne jako
drogowskazy. One s3 po to, aby muzycy mogli wybierac, w jakim kierunku chcg podazac.
Tak wieclicze nato, ze muzyka powazna czy muzyka improwizowana zachowajg swoje
specyficzne, odrebne charaktery. Co nie oznacza, ze chciatbym by¢ utozsamiany z tg ostatnig
sceng...

M: Dlaczego ?

T: Towarzyszy jg pewna sztucznos¢. Muzycy, ktorzy sg z nig obecnie wigzani piszg w
gruncie rzeczy bardzo duzo rzeczy zapisanych i wyspekulowanych. Jestem wrogiem takiej
tworczosci. Muzyka nie moze by¢ wymyslona. Musi wynika¢ ze wszystkich organdw, nie
tylko z mézgu, ale takze serca, nerek i nog.

M: Jednak na przyktad tworczos¢ Twojego ulubienca, Charlesa lvesa, jest muzyka opartg na
solidnych intel ektualnych podstawach...

T: Miedzy intelektualnym i czysto zmystowym podejsciem do muzyki nie musi by¢ wcale
sprzecznosci. Nie styszatem utworow tak naturalnych jak Sonata Concord czy Unanswered
Question. Nawet u Schoenberga, Bergai Weberna, ktérzy kiedy$ wydawali mi sie sztuczni,
stysze dzis romantyczng, srodkowoeuropejskg nute.

M: W muzyce wazne sg wiec dla Ciebie walory czysto wyrazowe ?

T: Tak, cho¢ raczej nie chodzi tu a autoekspresie w sensie emocjona nym. Celem muzyki jest
odwzorowywanie rzeczywistosci w sposob pokrewny literaturze. Znamienny jest fakt, iz
wielu wybitnych muzykow, z ktérymi miatem bezposrednio [ub posrednio do czynienia,
bardzo duzo czyta. Dla mnie muzykato po prostu szczerze, w spopsob logiczny i
dramatyczny, cho¢ abstrakcyjny, opowiedziana historia. Dobra muzyka improwizowana
powstaje w korespondencji z okreslonym kawatkiem rzeczywistosci, rozpoczynasie od
stuchania Swiata. Nawet improwizujacy solista stucha przestrzeni, chocby wypetniata jg
cisza...| zaczyna od bardzo minimalnej formy, ktéra sie pojawia dookota. Natym polega
fraza. Budujesz pierwsze zdanie i czekasz, co sie zacznie dzia€. Dajesz oddech i budujesz
drugie zdanie, ktére albo jest odbite od twojegj stargj frazy albo jest reakcjg nato, co sie
dookota dzigje, choc tak naprawde obie zasady powinny dziatac jednoczesnie. Najwazniejsze
jest, aby zachowac ten stan umystu — stuchacza i wykonawcy jednoczesnie.

Z Mikotajem Trzaskg rozmawiat Michat Mendyk.
Skrocona wer §ja wywiadu opublikowana zostata w drugim, grudniowym numer ze
kwartalnika ,, Glissando” poswieconego nowej muzyce.



